Personas: encenagodes e dramaturgia
Elisa Mendes Oliveira Santos
Programa de Pés-Graduagédo em Artes Cénicas —UFBA

Professora Adjunto | — Doutora em Artes Cénicas — UFBA

A partir de personagens do campo das ciéncias e das artes, apresentamos resultados
de uma pesquisa em andamento cujos produtos sdo encenacgdes e elaboracdo de
textos dramaticos e roteiros. Nesse trabalho partilhamos etapas ja realizadas, como o
espetaculo Joana d’Arc. O estudo traz uma perspectiva de construcao de encenagdes
e desenvolvimento de uma dramaturgia que venha a ser aplicada tanto no cinema
quanto no teatro.

Palavras-chave: Encenagdes — roteiros - dramaturgia

Na discussdo contemporanea de novos caminhos para a dramaturgia, de
suas perspectivas e produtos, ndo podemos nos esquecer de que todas as “rupturas”
que aparecem na escrita dramaturgica atual convivem com técnicas e estratégias
desde muito tempo utilizadas na cena teatral. A escrita cénica que tem como proposta
um roteiro de ag¢des para livre improviso, de imediato nos remete ao canovaccio da
Commedia dell’Arte; quando se trata da liberdade de construir cenas episddicas, sem
necessario encadeamento interno, os exemplos se multiplicam de Shakespeare a
Brecht e, para citar apenas mais um procedimento, na brevidade deste texto, o
abandono da causalidade aristotélica foi muito bem representado por lonesco, Beckett,

Arrabal e outros dramaturgos do Teatro do Absurdo.

Paralelamente a idéia de pensar uma dramaturgia que sirva aos projetos
de encenacgdo na contemporaneidade, resolvemos investigar os limites e fronteiras da
prépria linguagem da encenacgao teatral, partindo, como fonte inspiradora, de Eugénio
Barba, Peter Brook e Ariane Mnouschine. Esses encenadores compreenderam que 0s
desafios para o “novo” passam inevitavelmente por revisitarmos as grandes teorias

teatrais ja existentes, encontrando nelas pontos de interseccao e retomadas criativas.

“Somos todos filhos do trabalho de alguém. Podemos nos iludir de
nao ter tido mestres, de que nenhuma personalidade nos influenciou,
e afirmar com orgulho que nossa originalidade nutriu-se do
ensinamento anénimo e democratico das escolas da nossa civilizagao
industrial. (...) Muitos dos meus mestres nunca me conheceram, nao
me escolheram como discipulo, estavam j& mortos quando eu



comecei; aquilo que tinham feito e escrito ndo era dirigido a mim. No
entanto, apesar de ser objetivamente controlavel, isso ndo é verdade.
Toda a sua vida e o seu agir foram a compilagdo de uma enigmatica
mensagem enderegada exclusivamente a mim. Eu passo a minha
vida tentando decifrar essa mensagem que mora no meu corpo € na
minha alma e que os mantém vivos.” (BARBA, 2006, p.116)

Apébs a encenacgao de classicos da literatura mundial, como Decameréo, de
Giovanni Bocaccio, A Comédia dos Erros, de William Shakespeare — sob o titulo de
Over Duplo — e A Vida de Galileu, de Bertolt Brecht, iniciamos uma pesquisa para
espetaculos a partir de personagens historicas. A dramaturgia seria constituida pela
experimentacao de diferentes formatos, buscando atender ao que a concepcgéo inicial
do espetaculo anunciava. Nas encenagdes citadas, as modificagdes na estrutura eram
minimas, e se restringiam a adaptagbes pontuais para a linguagem, sem
regionalismos, apenas adequando questdes referentes as tradugdes. O processo
artistico devia apresentar sempre elementos para a discussdo da nossa producao
cénica e sua viabilidade como produto, em um mercado sem uma clara politica
cultural. “Como posso pensar, se o leiteiro bate a minha porta?”, adverte Galileu, em A
Vida de Galileu, de Bertolt Brecht . Sem pagar o leiteiro, ndo temos como devanear,

deixar- se inebriar pelo caos da experimentagao e produzir.

Como primeiro produto dessa nova fase de pesquisa, encenamos Lampido
e Maria Bonita, espetaculo que teve apresentagdes em 08 estados brasileiros € mais
de 30 cidades, participando dos projetos Caravana Funarte e Palco Giratério. Para
essa montagem, convidamos o dramaturgo cearense Marcos Barbosa, que redigia
cena a cena, inspirado pelo acompanhamento de improvisagdes durante a semana de
ensaios. Um processo de grande dinamismo, que permitiu a revisdo e ampliagéo
continua da cena e do texto em elaboragdo. Como mote para as células de
improvisacdo, apresentdvamos aos atores a sugestdo de temas e situagdes
recorrentes sobre a vida no cangago, que estavam registradas na extensa lista da
bibliografia consultada. “O Bando e a Visita do Fotégrafo Benjamim Abrado”, “ Passaro
do Agouro no Sertao”, “O Boato do Veneno que o Coiteiro ofertou ao Bando”, temas
que apresento como titulos de cordéis, lembrando a literatura popular que também

serviu de referéncia para a elaboragao de situagdes improvisadas.

Todos os produtos realizados a partir da pesquisa, até entao, tiveram como
prioridade um longo tempo de estudos pré-ensaios, envolvendo todos os profissionais
das equipes dos espetaculos, em um trabalho de pesquisa bibliografica, pesquisa de
campo, e experimentagcdes continuas de materiais técnicos e artisticos que se
fizessem necessarios a cada montagem cénica. Para o projeto Lampido e Maria

Bonita, conhecemos a Grota de Angico, local de massacre de parte do bando do



cangaco, em 1938. Os caminhos dessa pesquisa in Jloco nao somente
orientaram/inspiraram a equipe para as escolhas de texturas e escalas cromaticas de
cenarios e figurinos, por exemplo, como auxiliaram os atores na composi¢do das
personagens, através do encontro com a populacdo local, observando a linguagem
falada, o Gestus, ambientado-se ao clima de altas temperaturas, enriquecendo a
pratica desenvolvida posteriormente em sala, onde memodria e experiéncia sensorial
devem se unir ao processo insubstituivel e imaginativo do ator, cuja tradugéo é e
precisa ser subjetiva, individual. Segundo Ariane Mnouchkine, a imaginagao é como
um musculo a que damos forma, enriquecemos e alimentamos. O ator, como um ser

que é ao mesmo tempo coéncavo e convexo, que recebe para projetar. (FERAL, 2010)

Apds a estréia, durante a circulacdo do espetaculo, observamos que a
pesquisa resultou em uma encenagao que, segundo a maioria dos espectadores nos
debates, “nos conduziam ao sertdo de Lampido”, que a maioria desconhecia, inclusive.
Sabiamos que, no entanto, criamos um sertdo, passivel de dialogar com o sertdo no
imaginario coletivo. “O verdadeiro néo é realista. Entrar em cena ja € entrar num lugar
simbdlico, onde tudo é musical, poético.” (MNOUCHKINE, apud FERAL, 2010, p.61).
Sertdes: apresentados de modo tao singular em Guimaraes, Graciliano Ramos, Joao
Cabral de Mello Neto e que apresentavamos agora com outra confluéncia simbdlica. E

mais uma vez o teatro ganha, quando revela seu simples/complexo sortilégio.

Como novo desafio, escolnemos a heroina francesa Joana D Arc como
ponto de partida. Mobilizava-nos inicialmente a metafora que ela nos apresentava:
crer ou nao nas vozes que escuta. Ou seja, em qué empregamos a nossa fé? Fé como
entusiasmo, vigor criativo, conexao, era um forte elemento para suscitar a discussao
sobre a nossa crenca no fazer artistico, no mundo contemporaneo, com suas novas
lutas, guerras, poderes arbitrarios, enfim, tudo que permanece representativo do
homem e da sua vida em sociedade. “Todos escutam vozes. Qual a voz que vocé

ouve?” pergunta o Duque d Alencon no Ato .

Para a nova encenagédo, a dramaturga Cleise Furtado Mendes aceitou o
convite de elaborar um painel de cenas independentes, que permitissem uma
experimentacao de diferentes modos de apresentar a narrativa, apesar de sugerir um
certo numero de cenas para divisdo em 3 atos. Todas as situagdes propostas nas
cenas foram improvisadas apés leitura inicial, e textos e motes dramaticos foram
sugeridos para a elaboracdo de novas cenas. Pretendiamos contar a trajetdria de
Joana através de uma sucessao de flashbacks, sobreposicao e paralelismo de cenas,

como alusido ao processo de confusdo mental que se instala durante o periodo de



mais de um ano de carcere, pontuado por incessantes e desgastantes interrogatérios.
A idéia era apresentar, como aceleragao do conflito, a propria fragmentagdo da
memoria, daquilo que fora vivido e também projetado, ndo sé por Joana, mas por
todos que insistiam em santifica-la. A sequéncia de cenas ndo fora decidida
previamente, e a0 mesmo tempo em que ensaidvamos as células independentes,

organizavamos diferentes modos de organiza-las, como um grande caleidoscépico.

Esses exercicios eram apresentados em inumeros ensaios abertos com os
titulos de Movimento |, Il, lll, chegando afinal a uma estrutura definitiva para a
encenagdo. Além de experimentar distintas ordens para o texto, utilizavamos alguns
trechos como “frases emblematicas” que, repetidas por mais de uma personagem,
sugeriam o extrato do pensamento recorrente de algum grupo social, ou simples
representacdo do senso comum medieval. Como se sabe, o senso comum pode

instalar “verdades”, a partir de simples repeti¢des.

Com o recurso novamente utilizado em Joana D Arc, de elaborar as cenas
como estruturas separadas, como os quadros brechtianos, aproximamo-nos do
formato dos roteiros cinematograficos, gerando assim novos produtos da pesquisa que
comegamos a chamar de Roteiros Cénicos. Assumimos entdo que a nossa proposta
literaria seria um hibrido do texto dramatico e roteiro cinematografico, cuja leitura deve
servir como ponto de partida para a cena e o set, como base para representagdes

efémeras ou produzidas através de outras midias.

Com projeto aprovado no Permanecer/UFBA, iniciamos o Roteiro Cénico
Milton Santos, escrita que visa apresentar panorama sobre a vida e obra do pensador,
geografo e intelectual brasileiro. Essa pesquisa, ainda em andamento, encontra-se na
fase de produgédo dos didlogos cénicos. Mesmo que o roteiro seja construido em
ordem cronoldgica, para reforgar o seu carater didatico, o pensamento da personagem
Milton Santos, como recurso cénico-literario, aparecera entre cenas, sugerindo que
toda a narrativa apresentada seja produto da sua memoria, reminiscéncias de toda a

sua trajetoria.

No ano de 2014 comemoraremos o centenario do ator, dramaturgo, diretor
e artista plastico Abdias Nascimento. Esse homem das artes sera a préxima
personagem histérica a ser objeto de pesquisa. O roteiro cénico sera iniciado em 2011
e, caso sejam liberados os direitos autorais, pretende-se inserir em sua estrutura

trechos da dramaturgia do proprio Abdias Nascimento.



Todos os produtos resultantes dessa pesquisa propdem caminhos de
construgdo para a cena que tomam por base técnicas de improvisagao, revisitando
teorias de interpretagéo e encenagao teatral para investigar diferentes procedimentos

dramaturgicos,
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