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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo investigar possibilidades dialdgicas da
danca com o video inspiradas nos mitos de Exu; orixa de origem africana, que se impde
como sendo o mensageiro, intermediario, mediador entre 0 mundo visivel dos homens e o
mundo da invisibilidade e da Natureza. O corpo poético em transito na cena urbana da
contemporaneidade é o fio condutor da pratica de exercicios audiovisuais. Buscamos a
dancga dividindo com o video o espaco da criagdo e da producdo de conhecimento, como
sendo um potencial provocador de cruzamentos de linguagens, técnicas, suportes,
materiais, levando a tensdes no préprio campo da expressao artistica, gerando novos e
complexos sentidos.
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O presente trabalho tem como objetivo investigar possibilidades dialdgicas da
dangca com o video inspiradas nos mitos de Exu. Entidade de origem africana, Exu é
cultuado no Brasil, pelos seguidores da Religido dos Orixas e da Religido conhecida como
Umbanda. Impde-se como sendo o mensageiro, mediador entre o0 mundo visivel dos
homens e o0 mundo da invisibilidade e da Natureza.

A metodologia consiste no desenvolvimento de experimentos audiovisuais, na
inter-relagdo corpo-espago-tempo-imagem-movimento. Aqui, a dialogia da danga com o
video procura instaurar-se “nas fendas e vaos reais e virtuais existentes ENTRE os seus
elementos”. (CATTANI: 2006, p.60). Perseguimos entdo, uma poética do ENTRE para
produzir os ensaios audiovisuais onde possibilidades de interagdo da danca com o video
sao marcadas pela pulsagdo entre os varios elementos que os compdem e seus sentidos
plurais.

O corpo poético na cena urbana da contemporaneidade é o fio condutor da
pratica de exercicios audiovisuais. Entendemos Corpo Poético como sendo o gerador, o
criador, acado e reagao, modificando o seu entorno e por ele sendo modificado. O Corpo
como sendo interatuagao do tempo, do espago e do movimento reconstitui-se cotinuamente,
instaurando a complexidade de ser e estar no e com o Mundo. O Corpo criador de estéticas
que abrem perspectivas, compondo poéticas, revelando-se como habitar da Arte. Pensamos
o Corpo Poético atuante em uma realidade inventada, construida por cada um de nés, em

uma ldégica nada linear. Somos, portanto corpos acontecendo nas experiéncias em curso, a

todo instante, em todo momento. Experiéncia de vida, experiéncia vivida. Espaco que nao &

previamente dado, movimento que nado é acabado, tempo que ndo é o somatério de
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instantes. O Corpo nosso de cada dia; “em transito” nosso de cada dia vem sendo cada vez
mais variavel e provisorio. A provisoriedade e a variabilidade séo caracteristicas marcantes
do Corpo na contemporaneidade imerso na experiéncia de ser relagdo, conexao, transito
continuo. (GIL, 2005).

N&o obstante, ao investigarmos a dialogia da danga com o video, torna-se
necessario assinalarmos a diferenga entre Corpo Poético e Corpo Coreografico. Segundo
Earp (2004), o Corpo dangante-poético é construido no decurso das experimentagdes em
que cada pessoa, mergulhada em continuas descobertas, estabelece o seu proprio
repertério de agdes corporais, trazendo consigo uma carga de informacdes valiosas e
experiéncias acumuladas ao longo da sua trajetéria de vida. Para a autora, o Corpo
dancante-poético transcende o Corpo Coreografico. Neste ultimo, as informagbes sao
apreendidas e reproduzidas, em sequéncias harménicas de movimentos tracadas no
espago-ambiente, em um determinado tempo. Apesar de, em alguns momentos, o
movimento ultrapassar o universo quantitativo das formas, ele n&o transcende o
prolongamento motor.

Quando o Corpo Coreografico transpde a dimenséo fisica quantitativa e viaja
pelo universo onirico das poesias corporais, se expande em uma nova ordem de grandeza:
a dimensé&o poética, ganhando uma projecdo de Mundo. Nesta dimensao, as qualidades
dos movimentos ndo se materializam no prolongamento motor, como sendo o lugar, onde
os movimentos se firmam e se estabilizam. Na dimensao poética, o prolongamento motor é
um lugar de passagem, por onde as informagdes séo processadas e continuam transitando
e, 0 movimento é a prépria via da transitoriedade, das ininterruptas e multiplas variagdes.

Exu, inspiragdo da presente pesquisa, é caracterizado por uma sensualidade e
sexualidade exuberantes e pelos sentidos agugados, principalmente do olfato, paladar e
tato (apreensdo pelas maos no reconhecimento de texturas). O proprio significado da
palavra Exu - esfera, circunscricdo, ja sugere um movimento ciclico, isto é, transito
permanente. Exu depende do caos, no sentido da nédo linearidade, da ilimitagdo, para
redimensionar, para instaurar a desordem que leva a ordens diversas, sendo a forga que
deixa o Corpo “vir a ser”. Exu desconhece dicotomias, tais como o certo e o errado, o bem
e o mal, o bom e o ruim. Traz consigo uma nova légica de Etica, que recupera o sentido da
Etica que vem do grego ethos — morada inacabada, caminho em construcéo. (FAGUNDES,
2009; CAPONE, 2009; BRANDAO, 2002).

Exu transita pelo espaco do “entre” enquanto conexao do dual (visivel e
invisivel), o contraponto, o contra-argumento, o “outro lado da moeda”, que se conectam
para criar expressdes outras, caminhos e alternativas, multiplicando-se em possibilidades
de escolhas. A encruzilhada é o lugar de sua preferéncia por configurar passagens, portais

imaginarios, lugares sem saida e sem entrada, o transito livre do “ir e vir’, o encontro da
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liberdade com o destino. Nesse sentido, o transito traz a trama do principio como fonte
primordial da experiéncia em curso, “no decurso”, na efervescéncia. (PRANDI, 2001;
FAGUNDES, 2009; SARACENI, 2007).

Segundo Campbell (2005, p. 6), o mito ganha vitalidade na medida em que

criamos e experimentamos situacdes e fatos. “Aquilo que somos capazes de conhecer e
experimentar interiormente... Experiéncia de vida. A mente se ocupa do sentido... O mito
ajuda a colocar sua mente em contato com a experiéncia.”

Se Exu (e seus mitos) prossegue pelas moradas inacabadas como continuum,
passagem, fluxo, e se o Corpo Poético extrapola as limitagdes dos contornos fisicos e se

propaga no espago € no tempo experimentando, podemos inferir que o lugar da experiéncia

em curso é co-habitado tanto pelos mitos de Exu quanto pelo Corpo dancgante-poético.
Nesse sentido, os mitos de Exu podem ser capazes de reagrupar-se para a criagao e
recriagdo do Corpo que nao esta pronto, mas em fruicdo, em permanente estado de
prontiddo. Em outras palavras, o Corpo dangante-poético pode ser construido e
reconstruido, a partir de metaforas e analogias criadas com base nas caracteristicas e
lendas dos proprios mitos de Exu, o que, no presente trabalho, se particulariza na
encruzilhada.

Sob uma visdo de Exu como sendo a vida que pulsa adjacente a nossa,
entendemos que a encruzilhada junto com os significados mencionados anteriormente
entra em conformidade com a urbanidade hoje. Com isso, pensamos em Exu nos rituais
cotidianos identificando amplas aproximagdes com o homem urbano na
contemporaneidade. A partir dai, no processo de produgcdo do primeiro exercicio
audiovisual, definimos as locagdes e temas de movimentos que assumiram intima inter-
relagdo: Avenidas no Centro da Cidade do Rio de Janeiro (hora do rush), ruas e
encruzilhadas de asfalto sem transeuntes e fachadas de prédios velhos que remetem a
ambiéncia de habitacdo incompleta, ndo convencional.

Aplicamos os laboratérios corporais, com base nas simbologias e caracteristicas
proeminentes nas lendas de Exu, com a finalidade de trazer os mitos para a expressao do
movimento, do corpo, no ambiente cenografado, ou seja, in loco. Partimos de referenciais
basicos do repertorio gestual expressivo de Exu e elementos simbdlicos na identificacdo dos
mitos, para definir os principios de movimento desenvolvidos em oficinas que trabalharam
temas diversos, desde os sentidos e acdes de Exu (furtar, vigiar, beber, desviar,
desequilibrar), até as relagdes ritmicas com os atabaques e outros objetos cénicos,

chegando a matrizes de movimentos incorporadas no exercicio audiovisual.
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Inserimos a cAmera compondo junto com os bailarinos e cenarios as expressoes
de movimento, a cena. As opgdes estéticas buscaram dar sentido aos planos’, aos
enquadramentos?, as sequéncias de planos e suas variacdes expressivas. Os tipos de plano
(fixo e em movimento — panoramica e travelling®), a duragdo e a angulacdo® fixaram &
imagem finalidades significativas, conotagdes, compondo estéticas a partir da prépria
imagem. Na medida em que o exercicio foi evoluindo, vimos possibilidades dialdgicas da
danga com o video sendo capazes de acrescentar novos movimentos ao movimento do
mundo.

Vimos também, em alguns poucos momentos, a dialogia da danga com o video
como um momento escolhido da realidade que exprime continuidade, mudanca, em
consonancia com o pensamento bergsoniano, de inscrever o presente rico em movimento e
fluéncia, onde o fluxo jamais ¢é interrompido. (BERGSON, 1971; DELEUZE, 1985).

Porém, no visionamento integral do exercicio, a inter-relagdo corpo-espaco-
tempo-imagem-movimento ainda ndo se apresenta sob o dominio da continua mobilidade.
Uma questdo entdao aguca o meu instinto de pesquisadora: Como estabelecer essa inter-
relagdo em ininterrupta fruicdo na dialogia investigada?

Ao término desse primeiro exercicio, podemos considerar a dialogia da danca
com o video vivida como experiéncia da beleza, da sensibilidade, instaurando um fenémeno
expressivo, capaz de se revelar como um sinénimo da Arte. Aspectos como a intuicéo, a
intencionalidade, a percepcéao e a sensagao devem ser ressaltados como fundamentalmente
importantes, privilegiando o processo laboratorial de cada um dos colaboradores, que
compartilham esse fendbmeno.

Consideramos também, que a investigagao da dialogia da danga com o video,
através da pratica de exercicios audiovisuais inspirados em Exu requer uma analise
diferencial, indispensavel para ultrapassar posicdes dualistas e dicotdmicas. Como um
fendmeno transdisciplinar, requer uma analise situada em um patamar em que a danca e o

video interagem, interatuam, promovendo atravessamentos e transversalidades.

! Plano é um desfile ininterrupto de imagens que acontece entre o ligar e o desligar a camera.

2 Enquadramento ou escala é a distancia entre a cAmera e o que esta sendo filmado

® Panoramica € o movimento da camera onde ela fica sobre uma base fixa com mobilidade horizontal e vertical
podendo chegar a 360 graus

Travelling € o movimento da camera onde ela é fixa sobre uma base movel. Tipos de travellings: para frente,
para tras, para direita, para esquerda, para cima, para baixo, travelling 6tico (zoom in, zoom out), travelling
aeéreo.

4 Angulagao é o ponto de vista da camera pelo qual pessoas ou, objetos sao filmados.
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Embora esse primeiro exercicio nos dé pistas potentes com relagdo a dialogia
investigada, precisamos adentrar no campo da experimentagao, criando caminhos e atalhos
outros. Assim, daremos continuidade a pratica de exercicios audiovisuais que se constituirdo
em laboratérios, prosseguindo com as narrativas que se revitalizam em possibilidades

dialégicas da danga com o video, a partir das fabulas, contos e lendas de Exu.
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