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Resumo: O presente artigo busca refletir sobre a brasilidade no contexto da danga
contemporanea. Para isso, problematizamos o conceito de brasilidade, trazendo um olhar
critico para a questdo, a partir do didlogo com autores como Zygmunt Bauman e Homi
Bhabha.
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Falar em brasilidade significa aflorar um imaginario amplo, que dialoga com as
diferengas, com estereodtipos construidos, ideias de ordem colonizadora, antropofagia e
invencao de uma coletividade. Portanto, torna-se tarefa ardua, pela complexidade que lhe é
inerente. Penetrar no universo da danga contemporanea em seu didlogo com a brasilidade,
entdo, € conteudo que exige cautela e ousadia. O presente artigo, parte da tese Dancas
Brasileiras Contemporaneas: um caleidoscépio, nasce desse risco eminente. E nessa zona
instavel que dialogamos com outros autores, buscando uma compreensdo historica,
filoséfica e antropolégica da brasilidade no dialogo com a danga.

Nosso povo surge de misturas, o que, por si sO, ja deveria causar algum
estranhamento, quando na tentativa social de categoriza-lo em uma unica palavra de cunho
identitario. Darcy Ribeiro (RIBEIRO, 2006, p. 17) ja dizia: surgimos “da confluéncia, do
entrechoque e do caldeamento do invasor portugués com indios silvicolas e campineiros e
com negros africanos, uns e outros aliciados como escravos.” Dessa maneira, o brasileiro
comega a compor-se em caracteristicas multiplas, advindas das jungdes raciais e culturais
que lhes faziam matéria. Desde o seu nascimento, se faz povo plural, e ndo unitario, em sua
estruturacdo. Ainda assim, ha em uma dimenséo social, uma necessidade desse povo de se
reconhecer enquanto unidade, com caracteristicas que criem uma perspectiva coletiva, onde
o individuo sinta-se acolhido por seus pares e inserido num contexto mais amplo.

Luis Fernando Verissimo (apud BOGEA, 2001, p. 19) expde este pensamento,
quando conta uma experiéncia que teve, ao assistir o Grupo Corpo pela primeira vez em
Paris:

Que coisa diferente é essa, ser brasileiro? N&o sei, € uma sensagéo nao é
um conceito. Acho que nenhuma outra nacionalidade tem a coisa brasileira.
(...) A coisa brasileira consiste - deixa ver se eu consigo pdr em palavras -
num jeito de ser e de fazer que vocé identifica na hora, mas s6 se vocé
também for brasileiro. (...) Unicamente pelo sentimento na garganta.

A pergunta que Verissimo faz — “Que coisa diferente é essa, ser brasileiro?” —
ndo é respondida objetivamente em seu texto. Ele substitui a denotacdo do conceito pela
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conotacdo da sensacao inexprimivel. Ainda assim, tenta traduzir essa percepcéo sensivel
em palavras, ou, mais especificamente, em adjetivos ou em caracteristicas. E importante
observar que Verissimo exprime uma experiéncia individual, mas nos chama a compactuar
coletivamente com sua vivéncia quando diz “(...) vocé identifica na hora, mas s6 se vocé
também for brasileiro.” Aqui a brasilidade é tratada como uma sapiéncia popular de ordem
quase invisivel, mas crivel porque sentida coletivamente. O sentimento nacional insere o
individuo na relagéo social.

Entendemos que o corpo €, mutuamente, interferéncia social e interferido
socialmente. Portanto, enquanto memoria, temos impregnados habitos e costumes, proprios
de nossa sociedade, os quais constituem materiais para nossas agdes, atitudes, gestos e
comportamento.

E claro que, considerando a danca enquanto manifestagdo corpérea em
simbiose com a cultura brasileira, podemos entender que os processos artisticos possuem
fortes marcas de uma brasilidade. E esta, por sua vez, é atravessada por essas
caracteristicas e afetos comuns que compartilham um mesmo territorio (fisico e emocional).
Por mais que estejamos em um contexto globalizado, as dangas brasileiras contemporaneas
serao contaminadas por fatores externos sob o ponto de vista dos valores que as compdem
nesse imaginario local. O entendimento das dangas brasileiras contemporaneas parte de
dentro pra fora, da imagem de que elas s6 existem porque sdo corpo em movimento, corpo-
sujeito e ndo objeto. E s6 sdo brasileiras porque sédo corpo-cultura, corpo em experiéncia.

Mas, de que sujeito estamos falando? Stuart Hall (2006) argumenta que as
identidades tal como eram vistas, em seu processo estatico e estavel e, portanto em zona
segura, estdao se dissolvendo. O sujeito unificado cede lugar ao individuo deslocado,
fragmentado, da Pds-Modernidade. Assim, a manifestagdo das dangas brasileiras
contemporaneas como algo proprio do corpo-sujeito, precisa ser compreendida com a
ressalva da mobilidade que é inerente a esse processo. Logo, estas manifestagdes
individuais sdo permanentemente deslocaveis porque estdo a todo tempo em processo
contaminantes.

As dancas brasileiras contemporéneas estdo, portanto, no lugar da brasilidade
com uma passagem de um conjunto de caracteristicas comuns que se apresentam, mas
que nao se fecham em si mesmas porque estdo sempre em transformacdo. Essas
caracteristicas que atravessam a brasilidade podem tomar varias formas de uma pluralidade
que se mantém tradicdo e se altera, agrega e desagrega, constréi e desconstréi num
caleidoscopio de imagens.

Entendemos que essa brasilidade estd na localidade, dentro do conceito
proposto por Bhabha (2005, p. 199):
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(...) localidade estd mais em torno da temporalidade do que sobre a
historicidade; uma forma de vida que é mais complexa que “comunidade”,
mais simbdlica que “sociedade”, mais conotativa que “pais”’, menos
patridtica que patrie, mais retérica que a razdo de Estado, mais mitolégica
que a ideologia, menos homogénea que a hegemonia, menos centrada que
o cidadao, mais coletiva que “o sujeito”, mais psiquica do que a civilidade,
mais hibrida na articulacdo de diferencas e identificagcdes culturais do que
pode ser representado em qualquer estruturagao hierarquica ou binaria do
antagonismo social.

Pensar a brasilidade do prisma dessa proposta de localidade permite-nos manter
a complexidade que nos compde enquanto sociedade finita em seu territério geografico real,
mas permissivel em suas conexdes virtuais e/ou globalizantes, em suas experiéncias
didrias, em cada contato com o outro.

Nao é possivel estabelecermos um universo para esse corpo brasileiro e/ou pra
essa danga brasileira, ignorando os processos pos-modernos de transitoriedade de
sociedades, informacgbes e culturas. Nao podemos isolar o estudo do corpo e da danga
brasileiros de todo um contexto mundial. Assim como ndao podemos isola-lo de nosso
processo histoérico, que pressupde a miscigenagao, a antropofagia.

Compreendemos que a brasilidade na danga s6 existe como um estado de
localidade, no atravessamento de singularidades constantemente permeaveis. E, embora
esse estado permita a passagem de caracteristicas que tendem a se fixar formando
esteredtipos ou padrdes rigidos, a brasilidade em si desestabiliza essa tendéncia no
movimento caleidoscépico da propria danga.

Somos profundamente marcados por caracteristicas que foram tomando corpo e
se disseminando ao longo de nossa histéria. Ou seja, esses tragos comuns foram
construidos em processos sociais.

Este conjunto de comportamentos imaginarios, que nos difere de outros povos
pela maneira como se organiza em nds, inevitavelmente interfere no modo como
antropofagizamos a danga que vem do exterior, especialmente dos Estados Unidos e da
Europa, digerindo-a e recriando-a, como pensamos a manifestagdo criativa, como nos
movemos, como lidamos com o corpo, como conduzimos nossos trabalhos artisticos.
Somos uma sociedade inventada nesse processo de intervengbes. No entanto,
enquadrarmo-nos como massa a um conjunto de caracteristicas de um universo mitico que
inventamos, parece-nos extremamente empobrecedor e muito aquém de nossas
possibilidades técnico-criativas. Especialmente quando essas caracteristicas se
estabelecem de modo rigido, reduzirmo-nos a um pedago simplificado e massificado de nos
mesmos, significa espelharmos o discurso do colonizador em nés mesmos a ponto deste
nao precisar mais exercer o controle. Nés préprios nos condicionamos a nos controlarmos: o

que é externo é bom, o que € nosso nao é. Ou, o que entendemos como bom em nosso
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Pais sdo apenas os mesmos clichés ou padrdes que nos fazem tao brasileiros quanto tao
turisticos e exdéticos.

Os termos carregam significados fortes e limitadores e as vezes podem incorrer
no risco de banalizar em demasiado o sujeito ou objeto descrito. Se o tema a ser descrito
estd no campo da arte, complexa e subjetiva por natureza, o cuidado em determinar
definicbes deve ser redobrado. A danga, por sua esséncia efémera, torna-se ainda mais
escorregadia em processos classificatérios. E necessario termos a clareza de que o0 nosso
corpo carrega um conjunto de informagdes, mas que essas também sao mutaveis ao longo
dos tempos. Por mais que persistam as sombras imaginarias de um social nacional
determinado na danga por caracteristicas singulares, nos fixarmos nos velhos valores
identitarios de uma brasilidade ancora seria engessarmo-nos em uma fixidez que talvez nos
interesse enquanto procedimento de mercado, e de reconhecimento histérico, mas
seguramente ndo nos interessa enquanto procedimento artistico e criativo, pois limita
demasiadamente as possibilidades de relagdo com o mundo.

Para mantermos a liberdade de criagdo e expressado, devemos concentrar-nos,
entdo, no hibridismo de nossa brasilidade/localidade, ou, o que chamamos de
brasilocalidade, liquida, permissivel e revolucionaria (no sentido de seu potencial
transformador). A realizagdo de escolhas para a construgao da obra artistica se organiza a
partir da experiéncia de brasilocalidade no corpo do artista em processo constante de
reorganizagao aos estimulos recebidos.

Nesse sentido, é fundamental termos a clareza de que essa brasilocalidade na
danga nao esta presente apenas nos trabalhos artisticos que tenham vinculo direto com as
manifestagdes populares ou que possuam simbolos perceptiveis de um imaginario
brasileiro. Ela se revela tanto nas evidéncias, como nas sutilezas. Cada um em perspectiva
distinta e mével no seu entendimento de Brasil e da relacdo da danga com esse contexto,
mas todos Brasis. Assim, propomos que essa brasilocalidade seja pensada no plural e em
movimento, no dialogo com as interferéncias multiplas naturais do tempo passado e

presente, caracteristicas de nossa historia.
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