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Resumo: Nas ultimas décadas, os processos de resisténcia as mutagdes formais foram mais
intensos no teatro do que nas artes visuais, porém, muitos teéricos se viram obrigados a
questionar essas resisténcias. Alguns textos desses teoricos foram bastante utilizados em
cursos de Pos-Graduagao em Artes Cénicas. Dentre eles, destaco o livro Teatro, teoria y
practica: mas alla de las fronteras onde encontramos artigos que analisam o processo de
criacéo e o fendmeno teatral em sua amplitude. Relacionar essas investigagdes a filosofia de
Gilles Deleuze nos permite pensar o fendbmeno teatral como processo e nao como produto.
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No livro Teatro, teoria y practica: mas alla de las fronteras, encontramos artigos
que analisam o processo de criagao e o fendmeno teatral em sua amplitude. No artigo “Uma
teoria carente de pratica”, Josette Féral afirma a existéncia de uma ruptura nos campos de
investigagdes artisticas (teatro, musica e artes plasticas) que colocaria em oposigdo o
mundo da pratica (o universo do artista e seus lugares de referéncia) e o da teoria (0
pesquisador com suas categorias epistemoldgicas). Para pensar esse hiato ndo coloca em
duvida o sistema disciplinar e seus campos de especializagdo, prefere apenas avangar
cautelosamente sobre as “zonas menos frequentadas”, zonas fronteiricas dos campos
disciplinares. Ao perceber uma teorizagdo excessiva dos fendmenos literarios e artisticos
nas Uultimas décadas, a autora pondera que as analises teatrais seguiram modelos
epistemoldgicos da literatura e que, certamente, essas aproximagdes ndo trouxeram luz a
relagdo do fendmeno teatral com o individuo e a sociedade. Outras aproximagdes, com
investigagdes relacionadas a outras disciplinas, foram concebidas na tentativa de abarcar a
totalidade da obra teatral, mas seriam insuficientes para dar conta de aspectos fundamentais
da produgdo teatral por estarem voltadas, principalmente, para a observacdo da
representacao, do produto terminado.

Para clarear a natureza das relagdes existentes entre teoria e praticas teatrais
que, a principio, parecem confusas, Féral demarca as distingdes existentes: algumas teorias
partem da observagdo de numerosas praticas para formular as bases de uma metodologia,
procuram encontrar conclusdes mais abrangentes que possam ser aplicadas em outras
praticas; outras teorias partem de sistemas de pensamento ja constituidos para explicar o
fenbmeno da representacao; outros esforcos, mais empiricos, tentam compreender o

fendmeno teatral como um processo e ndo como um produto. Estes revelariam uma maneira
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de teorizar a pratica, util aos diversos trabalhadores do espetaculo. Apesar disso, a autora
percebe a necessidade da criagdo de sistemas de teorizacdo mais fluidos, mais apropriados
a natureza efémera do teatro, a necessidade de se encontrar novas vias de exploragao,
novas teorias que acompanhem os sistemas instaveis e a evolugdao do conhecimento.
Quando se refere as zonas fronteirigas, certamente estda fazendo mengdo a
interdisciplinaridade, e seu discurso segue progredindo em diregdo a transdisciplinaridade.
Ela ndo usa esse termo, mas acredito ser importante aponta-lo, por ser cada vez mais
utilizado em grupos de pesquisa que se propdem pensar sem as fragmentag¢des impostas
pelo sistema disciplinar surgido no século XVIII. E importante também frisar que ao utilizar
palavras como processo, natureza efémera, sistemas instaveis, conscientemente ou nao,
esta falando sobre tempo. Sdo termos que podem ser utilizados tanto na arte como na
ciéncia e na filosofia para falar sobre o tempo. Como promover abordagens teoricas que
auxiliem o teatro, e as artes como um todo, a encontrar novas teorias que possibilitem a
compreensao das transformagbes contemporaneas? Pensar em termos transdisciplinares,
seja no teatro ou em qualquer outra area artistica, € se aproximar de uma visdo ampla das
forgas envolvidas na criagdo da obra. Se, por exemplo, considerarmos a questao do tempo,
subjacente ao discurso de Féral e trabalhada por Deleuze em diversos livros, podemos
alcancar uma visdo sobre o processo artistico onde arte, filosofia e ciéncia estado
relacionados, sendo essa a proposta de minha tese.

No artigo “Para um estudo genético da encenacgéo”, Féral descreve os tipos e
métodos de analises de espetaculos existentes, demonstra sua insatisfagdo e propdem uma
analise que evidencie o processo de criagdo da obra, ou seja, que evidencie todo o percurso
de producédo da obra até a sua apresentagdo ao publico, incluidos os saberes tedricos que
influenciam a pratica. Ao reconhecer a necessidade de uma genealogia da representagéo
teatral, faz referéncia a um setor da investigagao literaria que a interessa particularmente: A
andlise genética de textos literarios, de 1968. Esse tipo de analise se preocuparia em
descobrir os ‘segredos’ da criagdo da obra: sua origem, seu nascimento, a evolu¢gdo do
pensamento do artista. Isto implicaria uma atengcdo maior a producdo do que ao produto
terminado.

Em “O que pode (ou quer) a teoria do teatro?”, Féral nos leva a crer que a teoria
teria perdido sua justificagéo, teria perdido “a necessidade de estabelecer fundamentos de
uma ciéncia analitica criando métodos de investigacdo e ferramentas Uteis que permitam
penetrar profundamente na obra estudada e fazé-la falar” (p.40). A fungao atual da teoria
seria, entdo, fazer surgir novos aspectos de uma obra e, para isto, as referéncias tedricas
deveriam ser multiplas substituindo as teorias disciplinares por aproximagdées com diversas

areas de conhecimento. A idéia de ruptura, entre teoria e pratica, comega a ser amenizada
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quando praticas que se baseiam em reflexdes tedricas sdo apontadas (Mnouchkine, Wilson,
Kantor, Seller, Foreman, Mesguich, Brook e Vitez). Apesar das separagdes existentes, a
teoria e a pratica seriam dominios interdependentes, seus agentes funcionariam de forma
parecida: o artista interpretaria o0 mundo que o rodeia oferecendo sua percepgao desse
mundo; o tedrico interpretaria, analisaria e traduziria o mundo. Ambos organizariam os
saberes, apesar de adotarem meios diferentes, portanto, seriam metalinguagens. Haveria
também uma finalidade em comum entre a tradugao e a teoria: a compreensdo do mundo e

das coisas que nos rodeiam.

Em “Quem tem necessidade da critica?”, a critica é adicionada a abordagem
entre teoria e pratica teatral. O olhar critico seria 0 que ha de comum entre esses trés modos
de traduzir o mundo: “O artista traduz com sua arte sua visao de mundo, o critico traduz em
palavras sua visdo da arte, o tedrico traduz em palavras sua visdo da pratica artistica” (p.58).
Para Féral, a fungdo do critico seria pensar a arte contemporanea como um todo,
estabelecendo novos conceitos para permitir um reconhecimento e uma constru¢cdo da
histéria da arte. O que impediria o critico de ver o teatro como um todo seria a fragmentagéo
e a diversidade das praticas artisticas. Essa complexidade ndo permitiria que o critico
cumprisse sua fungdo politica e social de formar o gosto do publico. Nesse ponto,
precisamos pensar que existe uma diferenga entre a complexidade das coisas em si e nossa
incapacidade em compreendé-las. Se conseguirmos compreender a complexidade das
praticas artisticas, talvez possamos alcangar idéias adequadas dessa complexidade e,
assim, realmente agir com toda a nossa poténcia.

No artigo “Teatro e sociedade: desde a simbiose a um novo contrato social”, Féral
supde que existiria uma inconsisténcia na transformagao pela qual o teatro estaria passando
— ao mesmo tempo em que continuaria a ser a ultima expressao cultural nacional, estaria
tornando-se transcultural ou multicultural — e novamente utiliza conceitos (fragmentagéo,
multiplicidade e conexdes) bastante comuns a filosofia de Deleuze. Segundo a autora, a
fragmentagéo seria um dos principais problemas do teatro atual, assim como o principal
problema de seus artigos. Para abordar o problema do teatro atual seria necessario criar
paralelismos e conexdes capazes de abarcar a multiplicidade de temas e campos de
estudos. Corajosamente, Féral ndo teme os diferentes enfoques tedricos, sobretudo porque
seria através dessa diversidade que a pratica teatral poderia ser apreendida e definida como
um todo. Seu objetivo € comparar a evolugéo da investigagéo tedrica a evolugéo do teatro,
pois ainda n&o existiria uma visdo que abarcasse a totalidade, nem mesmo existiria uma
ciéncia capaz de dar conta de todas as fases da elaboracao do teatro. Como pensar o teatro

em sua totalidade se ha, em suas praticas, uma multiplicidade implicita? Como pensar sem a
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oposicao entre o um e o multiplo? Optamos por nos basear na filosofia da multiplicidade
desenvolvida por Deleuze, pois a vida é pensada como uma multiplicidade de formas.
Pensar as relagoes e interagdes que afetam o pensamento artistico foi o caminho escolhido

para alcangar um olhar tedrico-critico sobre os processos artisticos contemporéneos em sua
multiplicidade intrinseca.
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