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Resumo: Este trabalho é fruto de uma inquietacao pessoal sobre os “rumos” e a “forma”
assumidos pelo teatro na contemporaneidade e a sua relagdo com as midias na formagao
de organismos hibridos. Em termos gerais, o interesse é discutir a respeito de como se
organizam e se apresentam as possiveis relagdes e os diferentes niveis de contato
existentes entre as midias e o teatro na constru¢cdo da cena. Neste contexto, o objetivo é
pesquisar, por meio da andlise da pega Rainha Mentira (2007) do encenador Gerald
Thomas, as conexdes entre a cena e as projegcbes de imagens como formadoras de
organismos hibridos entendendo-as como resultantes de uma estética relacionada a
condicao pds-dramatica do teatro contemporaneo no Brasil.
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No Brasil, Gerald Thomas tornou-se o “representante” em potencial do teatro de
imagens, tendo com frequéncia, atribuido ao seu teatro, o adjetivo de hibrido pela critica
especializada, imprensa em seus mais diferentes formatos e por pesquisadores como José
Da Costa (2009) e Silvia Fernandes (1996 b, 2008 e 2010). Alias, “Teatro de imagens” e
“hibrido” sao dois termos utilizados de maneira muito frequente para nomear produgdes
teatrais e espetaculos que transcendem o modelo de producao dramatico. Mas, no entanto,
eles ndo indicam um entendimento claro daquilo que realmente apontam ser. Essas duas
nomenclaturas ou conceitos n&o necessariamente sado sinonimicas do termo “Teatro
contemporaneo”.

Provavelmente o que torna um espetaculo hibrido e o que alimenta um “Teatro
de imagens” ndo seria a mera proje¢ao de um video, ou a existéncia de uma ou duas midias
na cena teatral de maneira ilustrativa, mas uma densa rede de informacdes e intertextos que
ligam esses dispositivos, suas imagens e a reflexdo acerca delas, de maneira tal, que néo
seja possivel uma definigao clara das fronteiras as quais pertencem ambas as linguagens e
as proprias imagens, mas que o contexto geral funcione como uma obra intelectualmente
estruturada, referenciada e concebida. A imagem deve dizer algo além do seu proprio
reflexo.

Béatrice Picon-Vallin (2006) atenta para o fato de que se criou uma foérmula
chamada de “Teatro de imagens”, e que essa formula, que reune espetaculos diferentes
(tanto por género, estética e modo de composic¢édo), deve ser interrogada. Ela reconhece a

importancia do desenvolvimento do aparato tecnoldgico para a cena, bem como a influéncia
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do uso constituinte das diferentes midias e a maneira como elas alteraram as concepgodes
cénicas, mas, no entanto, é preciso algo mais, faz-se necessaria a “ndo-imagem”.

Por “Teatro de imagens”, Fernandes (2010) entende a “desconstrugéo de textos,
codigos e personagens, feitas através de mecanismos de deslocamento e estranhamento
sem sentido.” (p.07). Em contra partida, a “ndo-imagem” na concepgdo de Picon-Vallin
(2006) parece ser a percepgao daquilo que esta por tras de toda essa desconstrugao no
momento em que ela ocorre em cena, nos vestigios das intengbes e no enxergar das
fraturas e nao propriamente naquilo que se apresenta.

A palavra imagem esta ligada a imitagdo, a copia, portanto, € mimogenética:
nasce da vontade de reproduzir. E nesse processo de representagao-representado, ocorrem
procedimentos de identidade. Nesse caso, representacao é apresentar de novo o mesmo
(ou a imagem do mesmo). Quando Fernandes (2010) compara o trabalho do encenador
contemporaneo ao de um arqueodlogo do fim século XX, ela consegue ilustrar de maneira
metaférica a fungdo do encenador no mundo potencialmente imagético, ou como Susan
Sontag (2004) denomina, o “mundo-imagem”.

Esse procedimento de encenacéo, similar na forma, ao “mecanismo de memoria”
parece funcionar como um arquivo caético, conforme observa Fernandes (2010), um caos
que nao elege entradas preferenciais (no caso da encenagdo, ndo prioriza um elemento
especifico). O que interessa sdo as redes de informagdo construidas em forma de
pensamento. Tal concepgdo se faz presente em Rainha Mentira (2007) de Thomas, e no
resto de suas encenagdes, que dialoga com as linguagens da publicidade, da ideologia, do
cinema, das conversas cotidianas e dos cartoons.

Dentro desse contexto, o teatro de Thomas passa a constituir-se enquanto um
organismo hibrido, pois, apresenta ligagdo e cruzamento com uma quantidade significativa
de linguagens distintas. Assim, o “hibrido” em Thomas esta caracterizado ndo apenas pelo
didlogo com o audiovisual ou com as proje¢des de imagens, mas também, por conter em si,
toda uma gama de linguagens construindo uma rede de significagbes possiveis.
Logicamente, a concretude dessa imbricada rede de informagéo, linguagens e significagao,
se materializa, enquanto um produto estético, na forma de paisagens visuais.

Também pode ser hibrido, se considerarmos aquilo que Hans Thies Lehmann
(2007) chama de “imagem do video que se encontra em uma relagdo complexa com a
realidade corporal” (grifo meu). Essa complexidade acontece na forma dialogizante em que
nao se percebe a jungdo das linguagens envolvidas, nem muito menos uma hierarquizagao,

mas uma resultante organizada, um todo composto por esse dialogo. Apenas quando ha
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essa provavel conexao é que podemos pensar ou falar de um teatro de estética midiatica
também considerando a idéia de uma paisagem visual.

Ora, a propria palavra teatro (Théatron) como a conhecemos deriva do vocabulo
original grego (Bedopai) e quer dizer: “o lugar para onde se vai ver’. Esse ver ndo € no
sentido comum, mas se refere a uma outra instancia do ver: do olhar com atengéo, do
perceber, do contemplar de maneira envolvente, de forma inquiridora que permita ao mesmo
tempo analisar o observado.

Sendo assim, pressupbem-se que originalmente o termo “teatro”, enquanto
producdo artistica, esteja ligado a uma nogado da observagdo de imagem, ndo uma
observacgéao inconsciente e letargica, mas, uma observagao prazeirosa, e ao mesmo tempo
analitico-critica. As imagens a que me refiro, as que solicitam um tempo e uma atengéo para
leitura, sdo também imagens que denunciam a teatralidade proposta pelo encenador. As
imagens contidas nas encenagdes de Thomas, estdo ali, afirmando constantemente sua

condicdo de imagens e que necessitam, precisam ser vistas.

A Estruturacao das Paisagens Visuais

Por épocas, os pintores se dedicaram a retratar em suas telas fixas a idéia de
uma natureza a partir da realidade observada. Na verdade, os pintores estavam retratando
em suas telas uma ideia propria, subjetiva e particular do que seria a natureza. Uma
natureza “criada” e objetificada a partir da técnica da perspectiva e da subjetividade que
cada artista acrescentava acerca do que seria o “natural”’ perfeito. Com efeito, as telas que
se propunham a retratar paisagens acabaram se tornando elas proprias paisagens
autdbnomas, um transporte da natureza para a imagem, que por sua vez, acabou atribuindo a
imagem um status de valor “real”.

Essa imagem “transporte de uma natureza supostamente dada” se emancipa da
categoria de “representacéo” e por sua vez se torna, a verdade da natureza representada,
sem distanciamento. Para Susan Sontag (2004), a fotografia desbancou esse monopdlio da
pintura no retrato realista do mundo. Dessa forma, a fotografia libertou a pintura da
obrigacdo de “coépia”, tendo em vista, a sua facilidade em apreender mecanicamente o
visivel e captar de forma definitiva “uma fatia do tempo”. Ela acredita que a fotografia,
diferentemente da pintura, ndo produz apenas imagens ou interpreta o real, mas é antes um

vestigio diretamente decalcado do real. Nas palavras da autora, “uma mascara mortuaria”.

Paisagem-imagem
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E necessario, entdo, transformar a “realidade” em imagem e em processo
simultaneo e inverso; fazer da imagem uma “realidade”. E nesse movimento de duas vias,
que a arte se situa, uma vez que ela torna a “realidade” ndo mais exatamente uma unica,
mas cria, com isso, um fluxo de realidades simultdneas, como as sucessivas imagens,
produzidas pelos mais diferentes meios.

Para Sontag (2004) essa transformagédo da ‘“realidade” em imagem alcangou
éxito com a fotografia, uma vez que ela “desplatonizou”’ nossa compreensao da realidade,
inviabilizando uma reflexdo de nossa experiéncia a luz da distingao entre imagem e coisa,
entre originais e coisas.

Atenta-se para o fato de uma paisagem, antes de tudo, ser uma imagem que traz
em si, na estruturagédo figurativa de seus elementos, a idéia de uma narrativa visual.
Portanto, sua disposicéo esta orientada no sentido de persuadir, convencer, ou, como um
“pretexto para desenvolvimentos” do pensamento, sendo necessario para isso, também,
corpos que a ocupem, pois ela se faz “cenario para um drama ou para a evocagao de um
mito” (CAUQUELIN, 2007, p. 49).

Dessa maneira, encarar a paisagem como uma produgéo consciente € entender
que a lei da perspectiva atua diretamente, ndo importa em qual seja o0 meio de reprodugéo
técnica de uma paisagem, a proposigcao e a superposigdo dos planos que se apresentam e
nos levando a “ver’ a idéia que se pretende sustentar, de maneira que compreendamos
aquilo que uma visdo “comum” ndo captaria, € que a prépria “natureza” nao nos fornece de
maneira gratuita.

Um teatro construido sob a perspectiva de paisagens visuais, nao se faz apenas
da juncdo entre teatro e cinema, teatro e midias ou teatro e audiovisual. Nao é
simplesmente unir uma linguagem a outra de maneira aleatéria. Mas sendo um processo de
mao dupla, as linguagens e os suportes devem estar unidos num mesmo projeto de
composi¢cdo, numa mesma retdrica de criacdo cénica. Assim sendo, o encenador se
configura, também, como um “paisagista”, onde todos os elementos s&o visualmente
concebidos e entrelagados.

Nesse aspecto, o teatro produzido no Brasil por Gerald Thomas, consegue
transmitir critica e conscientemente essa realidade. Thomas nao dialoga aleatoriamente com
as midias e nem é um entusiasta ingénuo delas, ele as utiliza para criar um jogo de

espelhos com o aparato midiatico.

! Dispensou a concepgao de realidade aos moldes da filosofia de Platdo indo além do mito da caverna, onde a
imagem - sombras do ‘“real” - ndo deveria ser levada a sério. Para maiores detalhes e discussdes mais
aprofundadas procurar os principios filosoficos de Platéo.
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Nesse sentido, o seu teatro, a primeira vista, seria logicamente um teatro visual,
mas esse nao € o objetivo de suas encenagdes; mostrar plasticidade ou um material para
ser apreciado. Ele quer revelar justamente o invisivel, o que move as ligagdes, as conexdes,
0s pensamentos da sua cena. As idéias que o atormentam enquanto artista. Nao ha um
interesse de enquadrar-se em alguma estética ou definir ele proprio a sua obra. Apenas
concede movimento e agdo as suas angustias existenciais, aos seus pensamentos acerca
do mundo, desse mundo eminentemente individualista e visual que nos rodeia. O seu teatro
possui uma atitude para com as imagens que ele se propde a formar. Ele nos apresenta em
suas encenagdes, uma imagem e um tempo para a reflexdo, uma citagdo e um outro tempo

para o escrutinio dessa citagao.
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