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RESUMO

Trata-se este trabalho de uma reflexdo sobre didlogos estabelecidos entre a
Etnocenologia e a Cultura Visual para a analise de imagens incorporadas por fazedores
das folias do Divino Espirito Santo na regido do Distrito Federal e seu entorno. Segundo
os que fazem da Cultura Visual o seu campo de investigacdo, mais que a propria
imagem, o que deve prevalecer ¢ a que ela se destina. Ja nos didlogos estabelecidos
pelos estudos etnocenoldgicos, as visualidades produzidas sdo sempre para o
agenciamento com o outro, tanto nos estados de teatralidade quanto de espetacularidade.
Se assim ¢, aquilo que ¢ materializado nos cortejos das folias do Divino como uma
imaginaria visivel, por exemplo, mesmo tendo uma funcdo sagracional, serve-se mais
fortemente a outro significado de igreja, que € o vinculo proporcionado pelas vivéncias
eclesiasticas, comunitarias. E adquire também outro carater, de tornarem-se pontos de
ligagdo, quando sdo estudados os processos de substituicdo dos velhos mestres por
novos folides, muitos deles adolescentes. Entdo, dai partindo, sdo perceptiveis tanto na
Cultura Visual quanto na Etnocenologia, assim como no entrecruzamento dessas duas
areas de saberes, diversos pontos de sustentacao para estas reflexdes, aqui estabelecidas.

Palavras-chave: etnocenologia, cultural visual, trocas geracionais, folias do Divino.
RESUME

C’est ce travail une réflexion sur le dialogue entre 1’Ethnocenénologie et la Culture
Visuelle pour I’analyse des images intégrées par les responsables des folies de 1’Esprit
Saint dans le District Fédéral et de sa région proche. Selon ceux qui font de la Culture
Visuelle votre champ de recherche, plus que I’image elle-méme, ce qui doit prévaloir
est 2 quoi elle est destinée. Dans les dialogues établis par des études de
I’Ethnocénologie, les visualities sont toujours produites pour I’echange avec 1’autre, a la
fois dans 1€s états de la théatralité et de la spectacularité. Si c’est le cas, ce qui est inscrit
dans les processions des folies du Divin comme un imaginaire visible, par exemple,
méme ayant une fonction sagracional, il sert fortement a une autre signification de
I’église, qui est le lien fourni par les expériences ecclésiastiques et de la communauté.
Et aussi, cettes visualities obtiennent un autre personnage, elles deviennent des points de
connexion, en ¢étudiant des processus de remplacement des anciens maitres pour les
nouveaux fétards, beaucoup d’entre eux des adolescents. Alors, sont perceptibles, dans
I’Ethnoscénologie et dans la Culture Visuelle, bien comme dans le croisement de ces
deux domaines de la connaissance, de nombreux points d’appui pour les réflexions
énumeéres ici.

Mots-clés: ethnoscénologie, culture visuelle, les changements générationnels, folies du
Divin.

Segundo seus fundadores, a etnocenologia, criada que foi a partir de um “carater

transdisciplinar, relativista e comparativo” (BIAO, 1996, p. 17), tem dois compromissos
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ideologicos basicos: a negag¢do do etnocentrismo e a afirmacgdo da diversidade. Por isso
mesmo, as “praticas e comportamentos humanos espetaculares organizados - PCHEO
[defini¢ao inicial do objeto de estudo da disciplina] se inserem em seu contexto
sociocultural” (MANIFESTO, 1996, p.22). Visto por esta perspectiva, nenhum estudo
que tenha por base os pressupostos da etnocenologia pode ser realizado sem que se leve
em consideracao o que seriam as regras estabelecidas internamente por cada grupo e por

cada contexto em que se localize. Mas a questdao nao se resolve de maneira tao simples.

Por minha compreensao, ¢ a partir de desdobramentos verificaveis nos embates
que se sucederam a fundacdo desta disciplina, em 1995, na Maison des Cultures du
Monde, muito mais se poderia dizer desses pressupostos. Com a adesdo de um sem
niamero de pesquisadores em diversas partes, novas ideias foram propostas e outras
foram exaustivamente revistas. Assim podemos compreender que a negagdo do
etnocentrismo e a afirmacao da diversidade passaram a ser traduzidos, neste momento
historico de consolidagdo paradigmatica da etnocenologia, por diversas outras nogdes
que acabam por serem agregadas como um conjunto de pressupostos tedrico-

metodologicos.

Pressupostos esses também encontraveis, numa linha de aproximacdo muito
clara e objetiva, nos estudos da Cultura Visual. Alice Fatima Martins, propondo
reflexdes sobre elementos fundantes desse campo, afirma:

[...] a cultura visual vem se instituindo como campo de fronteiras difusas, demarcado
muito mais por esbogos inacabados, referéncias dialogais (por vezes vociferagdes) do
que propriamente por marcos conceituais precisos, delineados, que possam resultar em
alguma instalagdo minimamente confortavel. [...] Os esforcos para compreender os
processos implicitos na construgdo de sentidos levam em conta os embates, os
desequilibrios nas relagdes de poder, os conflitos, bem como as lutas pelos direitos a
diferenca, a diversidade, & multiplicidade de manifestagdes e modos de expressao, tendo

a Cultura como o solo sobre o qual as dindmicas sociais se desenvolvem (MARTINS,
2012, pp. 207-208).

Esta fala da pesquisadora goiana vem de encontro aos meus pensamentos sobre a
proximidade dos conceitos da Cultura Visual com as nogdes propostas pela
Etnocenologia. Por compreender que esta disciplina tem também uma perspectiva em
que as relagdes corpo/cena serdo sempre estudadas por um cardter presenteista, € em
permanente didlogo com outras areas dos saberes humanos, poderiamos emprestar das
proposi¢des de Maffesoli, parte do que ele define como pressupostos do Conhecimento
Comum, na Sociologia Compreensiva, e que ele propde em cinco topicos: critica do
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dualismo esquematico que da énfase “a construgdo, a critica, a0 mecanismo ¢ a razao”



opondo-se a uma insisténcia “na natureza, no sentimento, no organico e na imaginagao”;
forma, ou formismo, que descreve, de dentro, “os contornos, os limites e a necessidade
das situagdes e das representacdes constitutivas da vida cotidiana”; sensibilidade
relativista, que estabelece ndo haver “uma Realidade inica, mas maneiras diferentes de
concebé-1a”; pesquisa estilistica, em que se percebe que o estilo do cotidiano, “feito de
gestos, de palavras, de teatralidade, de obras em caracteres maitsculos e minusculos, do
qual ¢ preciso que se dé conta”; e, por ultimo, um pensamento libertario, onde, “nao
tendo de decidir entre bem e mal, contentamo-nos em dizer o que €, sabendo que, [...]

somos elementos deste real” (MAFFESOLI, 1988, pp. 23-45).

Seguindo ainda esta linha de raciocinio, de que somos elementos deste real,
podemos transferir estas palavras para o universo das pesquisas, nos dois campos de
conhecimento. A etnociéncia das artes do corpo e do espetaculo pressupde que nao ¢
possivel desvincular a investigagdo cientifica das trajetdrias pessoais. Ainda Armindo
Bido, propondo um Iéxico para a etnocenologia, define quatro conjuntos de saberes
essenciais a pesquisa deste campo. Para o artista/pesquisador baiano, uma investigacao
etnocenologica levard sempre em consideracdo o trajeto do pesquisador, que se
traduziria como sendo “as técnicas e principios que buscam permitir o conhecimento do
objeto por parte do sujeito, bem como a histéria que reune o sujeito e sua opgao pelo
objeto”; uma apeténcia, que seria a “qualidade, simultaneamente essencial e existencial,
que justifica o interesse do sujeito em seu objeto e trajeto de pesquisa, sem a qual ndo se
pode construir competéncia”’, que se definiria como o “conjunto de capacidades,
experiéncias e praticas, que pode permitir ao sujeito a plena consecugdo de seu projeto”,
que poderiamos reconhecer como a “proposta construida pelo pesquisador, que explicita
o objeto do estudo pretendido, o trajeto que levou o sujeito a se interessar por ele e sua

perspectiva de aproximagao e pesquisa” (BIAO, 2009, pp.39-40).

Pois bem, revendo aquilo que estou chamando de parentesco relativista entre as
duas areas, ndo poderia deixar de reconhecer quase que como as mesmas palavras de

Bido, a fala de Alice Martins para a Cultura Visual:

Os modos de conceber o pensamento cientifico também entraram na pauta das
problematizacdes. Questionam-se alguns dogmas herdados do Renascimento, do
Iluminismo, do Positivismo, que pautaram critérios de rigor da ciéncia e do
conhecimento, entre os quais a razdo, a objetividade, o distanciamento, a neutralidade
etc. Em tempos considerados liquidos ou quando quase tudo se autorrefere como pos
(p6s-historia, pos-modernidade, poés-humano...), o sujeito, seus desejos, seus pontos de



vistas pessoais passaram a ser convocados ndo so a tomar parte bem como a assumir sua
parcela de responsabilidade na produgdo de conhecimento (MARTINS, 2012, p.208).

E ¢ seguindo esse relativismo que eu gostaria de continuar falando das
construg¢des imagéticas de folides e folionas dos cortejos do Divino Espirito Santo. Ao
pensar na Etnocenologia e na Cultura Visual como disciplinas fundamentadas
basicamente em didlogos, uma das principais referéncias esta localizada nos ambientes
das novas tecnologias, notadamente no que diz respeito ao papel desempenhado pela
midia no comportamento das pessoas e seus estados de teatralidade. A presenga do
outro, representado por instrumentos de mediagdo tecnoldgica, como a fotografia, o
cinema, o video, recorrentemente leva as pessoas a, ainda que sutilmente, alterar seus
estados de corpos e comportamentos. Mesmo em situagdes as mais dramaticas, como,
por exemplo, em acidentes ou em velorios, a aproximagdo de uma camera fotografica
ou de video, sempre faz com as pessoas se ajeitem, arrumem a roupa, o cabelo ou a

propria postura. E no mundo das pessoas que fazem as tradi¢cdes nao seria diferente.

Eu ouvi de Mestre Jhony, durante a Folia do Mesquita, em 2013, uma fala que
me fez refletir por muito tempo sobre este tema. Ele estava conversando com Tupa
(Cleidson Cordeiro Lima), outro jovem cantador que geralmente exerce as fungdes de
contra-guia em seus cantorios, quando se aproximaram duas jovens e pediram para fazer
uma fotografia com eles. Abracaram-se os quatro, alguém usou a maquina fotografica
de uma delas, ao que Mestre Jhony imediatamente pegou o telefone celular, entregou ao
mesmo “fotografo” e disse que também queria uma foto. As duas sairam comentando
sobre o que me pareceu ser considerado por elas como um “troféu” e ele, se dirigindo a
Tupa, disse “ficou bacana, heim! Vai pro meu face agora mesmo”. Os dois se retiraram
rindo, enquanto eu percebia que ele manuseava o aparelho. Imediatamente a imagem foi
postada em seu perfil na rede social do Facebook. Diversas questdes se sobressaem
deste fato, porém eu me debruco inicialmente sobre uma: eles, e por vdrias
oportunidades eu pude perceber, sdo tratados quase que como idolos por jovens e
adolescentes do sexo feminino, ligadas ao grupo. O que me faz refletir sobre o papel
exercido pela idolatria, principalmente neste meio, e sobre o significado das redes
sociais para os fazedores de manifestagdes expressivas tradicionais.

O que se percebe ¢ a dimensdao que adquire o fato de se tornarem publicas e
publicadas as praticas de si que, para aqueles atores, os tornam pertencentes a
determinados fazeres e saberes. E comum se ouvir, em rodas de conversas, de maneira

mais ou menos “séria”’, dependendo do ambiente, que se vocé€ nao estd na rede voc€ nao



existe. Ora, a “rede”, adquirindo um carater de “institui¢do” contemporanea, nessa hora,
toma o lugar daquele “outro” proposto por Maffesoli, em que o ser humano s6 existe no,
pelo e para a alteridade. Nao seria este um “outro” a mais naquela conta do pensador
francés? Representado pelas virtualidades ele ndo poderia ser visto como algo que ndo ¢
ninguém, mas, a0 mesmo tempo, ¢ “todo o mundo”?

Ao assim pensar, seria legitimo considerar que as redes sociais virtuais poderiam
também ser vistas como refor¢adoras dos sentimentos de pertenca. Se o que importa ¢
ser visto pelo outro, se as redes se tornam um “outro” superdimensionado, pela
multiplicacdo da percepgdo, maior € a recep¢do do enunciado que ¢ a propria imagem
postada. E se a medida dessa recepgdo ¢ a quantidade de “leituras” feitas, representadas
pelo nimero de pessoas que “curtem” o perfil postado, na linguagem propria do
ambiente, podem essas redes também significar caminhos para se chegar aquele ja
citado sentimento de pertencimento ao grupo do qual se participa.

Seria também esta forma de trocas simbolicas, uma das maneiras pelas quais os
mais jovens se sentiriam, cada vez mais, motivados e mobilizados para exercer fungdes
destacadas nas folias. Guias, contra-guias, alferes, caixeiros, violonistas, catireiros,
pandeireiros, com a exposi¢do que todos adquirem no grupo, passam a ser praticas
aprendidas e buscadas ansiosamente por meninas € meninos, adolescentes e jovens que,
mesmo nao praticando de forma tradicional a devogao as santidades, sentem-se como se
assim o fossem. Durante os giros eles tornam-se religiosos, no sentido lato da palavra,

de participantes de uma comunidade, uma Eclésia.
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